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Comedia famosa' de
El perro del hortelano

1 Famosa: adjetivo para calificar, como aquf, una comedia impresa
después de haber sido estrenada y, en general, para calificar una co-
media que merece la fama.



Hablan en ella las personas siguientes’:

Diana, condesa de Belflor
LEoNIDO, criado

El conde FEDERICO
ANTONELO, lacayo
TEODORO, su secretario
MARCELA, DOROTEA, ANARDA, de su camara’®
Oravio, su mayordomo’
Fasio, su gentilhombre*
El conde Lupovico
Furio

LirANO

TrISTAN, lacayo

RicarDO, marqués

CELIO, criado

CAMILO

Un Paje

1 Lalista de personas que se incluye en la edicin original no sigue el orden de aparicién de los «personajes>, y ademés
no deja clara la vinculacion de unos con otros. El posesivo su se refiere siempre a Diana. Aqu restituimos «Un Pae»,
omitido en las ediciones de 1618 a pesar de que tiene una breve intervencién en el tercer acto.

2 Las camareras eran sirvientas domésticas en palacios y casas de categoria que estaban al servicio directo de la
sefiora.

3 Mayordomo: criado que tiene a su cargo el gobierno econdmico de una casa principal. Generalmente, era persona
mayor y tenia autoridad sobre el resto del servicio.

4 Gentilhombre: aqui, hombre de condicion distinguida que servia con capa y espada en casas principales. En el v. b
significard, simplemente, hombre de apariencia distinguida.









ACTO PRIMERO

(Salen TeoDORO, con una capa guarnecida, de 65
noche', y TrISTAN, criado. Vienen huyendo.)

TEODORO: jHuye, Tristan, por aqui!
Tristan:  Notable desdicha ha sido.
Teoporo:  §Si nos habra conocido?

TRISTAN: No sé; presumo que si’.
(Vayanse y entre tras ellos DiaNA, condesa de
Belflor.)

DIANA: iAh, gentilhombre, esperad! 5

1 Teodoro luce una capa ricamente adornada (guarmecica), como se diré en el v. 51, de color, pues viste de noche (la
capa de dia solfa ser negra; se llamaba «gente de capa negra» a las personas de respeto por debajo de la nobleza). La
representacion teatral se hacfa durante el dfa. £l vestuario ayudaba a los espectadores a situar la accidn.

2 La primera escena de la obra sucede por la noche, entre carreras, agitaciones y misterios, en una sala del palacio de
la condesa de Belflor, en el Napoles virreinal. El comienzo in medias res es una caracterfstica de la comedia barroca.
Poco a poco, el espectador ir recibiendo informacion sobre los hechos trepidantes que se estén produciendo y que
ahora no comprende.



ACTO PRIMERD

Fagio:
DiaNa:

Fagio:
DiaNa:

Fagio:

iTeneos, oid! ;Qué digo’?
:Esto se ha de usar conmigo®?
iVolved, mirad, escuchad!
iHola’! ;No hay aqui un criado?
iHola! ;No hay un hombre aqui?
Pues no es sombra® lo que vi,
ni suefio que me ha burlado.
iHola! ;Todos duermen ya?

(Sale Fasio, criado.)

:Llama vuestra senoria?
Para la colera mia
gusto esa flema me da’.
Corred, necio, enhoramala,
pues merecéis este nombre,
y mirad quién es un hombre
que salio de aquesta sala®.
;De esta sala?
Caminad,
y responded con los pies.
Voy tras él.

3 4Qué digo?: es formula de llamada, aqui dirigida a la persona que huye.
4 La Condesa se escandaliza de | falta de respeto hacia su persona: gente huyendo dentro de su casa, de nache, y sin
atender a sus palabras (teneos: «deteneos»).

5 Hola: formula para llamar a las personas del servicio y, en general, a las de rango inferior.
6 Sombra: en las ediciones de 1618 aparece hombre, acaso error por contaminacidn del verso anterior. £l manuscri-
to lee sombra y también la edicién de 1666 (que atribuye la obra a Agustin Moreto).
7 Flema: apatia, tardanza, calma excesiva. En su enfado, la Condesa habla con ironia. I texto alude a la teorfa de
los cuatro humores corporales de la medicina antigua: bilis amarilla, bilis negra, flema, y sangre. £l predominio de
uno de estos humores marca el temperamento de una persona: colérico, melancdlico, sereno y sanguingo (o vivaz),

respectivamente.

8 Desde el principio se hace evidente el caracter dominador de la Condesa: amonesta duramente al sirviente & incluso
recurre al insulto. Enseguida hard lo mismo con el mayordomo.

15

20







ACTO PRIMERD

DiANA: Sabed quién es.
;Hay tal traicion, tal maldad?

(Sale Otavio.)

Oravio: Aunque su voz escuchaba, 25
a tal hora no creia
que era vuestra sefioria
quien tan aprisa llamaba.
DiaNA: iMuy lindo san Telmo hacéis’!
iBien temprano os acostdis! 30
iCon la flema que llegais'!
iQué despacio que os movéis!
Andan hombres en mi casa
a tal hora, y aun los siento
casl en mi propio aposento 35
—que no sé yo dénde pasa
tan grande insolencia, Otavio—,
y vos, muy a lo escudero',
cuando yo me desespero,
;ansi remediais mi agravio? 40
«Aunque su voz escuchaba,
a tal hora no creia
que era vuestra sefioria
quien tan aprisa llamaba'?».
9 Enla iconograffa cristiana a san Telmo se le representa sosteniendo un cirio y un pequefio navio, en alusion al «fuego
de san Telmo», pequefio resplandor o llama que, visto en lo més alto de los méstiles durante una tormenta eléctrica,
anunciaba a los marineros el final de la misma. Otavio, como un nuevo san Telmo, aparece, tarde, con un candil o un
candelabro cuando ya el alboroto ha terminado, De ahi la ironfa de su sefiora.
10 <iCon qué flema llegdis!>.
11 Es decir, con lentitud y ninguna efectividad, como lo harfa el escudero, sirviente de edad y poco resolutivo. Repérese

en que el mayordomo es el primero entre los sirvientes y por tanto tiene méds responsabilidades.
12 La Condesa hace escarnio del mayordomo, repitiendo burlescamente sus palabras.



Volveos, que no soy yo'’; 45
acostaos, que os hara mal.

(Sale Fazio.)
Otavio: Sefora...
FaB10: No he visto tal;
como un gavilan'* partio.
DIANA: ;Viste las senas?
FaBIO: ;Qué senas?
Diana: ¢Una capa no llevaba 50
con oro?
FaBio: Cuando bajaba
la escalera®...
DIANA: iHermosas duenas!®
sois los hombres de mi casa!
FaBio: ... a la lampara tir6
el sombrero y la mat6'’; 55

con esto, los pasos pasa'®
y en lo escuro del portal
saca la espada y camina.
Diana: iVos sois muy lindo gallina®!

13 Diana juega irénicamente con las palabras anteriores de Otavio (no creia / que era vuestra sefioria) para lanzar una
amenaza al mayordomo: Ao soy yo (<no respondo de mp»).

14 Gavilan: en germania (lengua de rufianes y hampones), <ladron~. En los w. 115-116 se explicita.

15 En esta intervencidn de Fabio los primeros testimonios impresos presentan modalidad interrogativa, que no hace
sentido. La modalidad enunciativa que usamos (Fabio comienza a hablar y es interrumpido por Diana, airada) se
justifica en los versos 72-74. Su parlamento continda y se remata en los versos 54-58.

16 Duedas: mujeres de edad, por lo general viudas, que servian en casas principales como guarda de otras criadas
mas jovenes.

17 La matad: la apagé.

18 <Baja la escalera». Pasos: <escalones».

19 Gallina: cobarde.
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ACTO PRIMERD

FaBio:
DiaNa:

OtaAvIO:

DiaNa:
OtaAvIO:

DiaNa:

:Qué querias?
iPesia tal*!
iCerrar con él y matalle
Si era hombre de valor,
;fuera bien echar tu honor
desde el portal a la calle???

:De valor aqui? ;Por qué?
;Nadie en Napoles te quiere
que, mientras casarse espere,
por donde puede te ve?’?

:No hay mil sefiores que estan,
para casarse contigo,
ciegos de amor? Pues bien digo,
si tu le viste galan

y Fabio tirar, bajando,

a la lampara el sombrero.

Sin duda fue caballero

que, amando y solicitando,
vencera con interés

mis criados; que criados

tengo, Otavio, tan honrados**...

Pero yo sabré quién es.

21)

20 Pesia tal: expresion de enfado usada para maldecir.
21 <Arremeter contra 6l y matarlo-. Es frecuente en el espafiol dureo la asimilacion - en casos de infinitivo con
pronombre enclitico (aquf, matalle).
22 Otavio defiende a Fabio: ha sido prudente al no haber arremetido en el portal contra el intruso, pues este, por la
descripcion de Diana (una capa con oro) debe de ser un hombre de nobleza (de valor). £l escandalo de la rifia echarfa
a la calle («<estarfa en lengua de todos>) el honor de la Condesa.
23 <[odo hombre de Napoles que desee casarse quiere ver a la Condesa como sea~. La acotacidn implicita hace saber
al piblico la localizacidn de la obra: Npoles.
24 La reticencia de Diana lanza, con ironfa, una grave sospecha sobre la integridad moral de sus criados. Ella cree que
el pretendiente comprard con bienes materiales (inferés) la voluntad de los sirvientes para consequir el acceso a la casa.

60

65

70

75

80



FaBio:
DiaNa:

FaBio:
DiaNa:

OtaAvIO:

Plumas llevaba el sombrero®’
y en la escalera ha de estar.
i Ve por él!

:Si le he de hallar**?

iPues claro esta, majadero!

Que no habia de bajarse
por él cuando huyendo fue*’.
Luz, sefiora, llevaré.
Si ello viene a averiguarse?,

no me ha de quedar culpado
en casa.

Muy bien haris,

pues, cuando segura estas,

te han puesto en este cuidado®.

Pero aunque es bachilleria™,
y mas estando enojada,
hablarte en lo que te enfada™,
esta tu injusta porfia

de no te querer casar
causa tantos desatinos,
solicitando caminos
que te obligasen a amar’?.

25 Las plumas indican que el duefio del sombrero es persona de categorfa.

26 Referido al sombrero, el pronombre /¢ s un caso de leismo, frecuente en la época y en esta obra.

85

90

95

100

27 Diana le dice a Fabio que serd facil encontrar el sombrero en la escalera, pues el intruso «no tuvo tiempo de aga-
charse (bajarse) para recogerlo mientras hufa»,
28 «Si se demuestra que el intruso corrompid a algdn criado>.

29 «(uando estabas tranquila y sin recelo de nada (segura) te han puesto en esta preocupacion (cuidad).

30 Bachilleria: dicho inoportuno o indtil. Otavio sabe que puede enfadar a su sefiora si le habla sobre su posible matrimonio.

31 Hablarte en: hablarte de. Era corriente este régimen preposicional del verbo hablar.

32 <[u injustificada obstinacidn (porfia) en no querer casarte es la causa de los desatinos que inventan los caballeros
para que te animes a amarlos»,
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ACTO PRIMERD

DiaNa:

OtaAvIO:

Fagio:

DiaNa:
Fagio:

DiaNa:

OTAVIO:

Fagio:
DiaNa:
Fagio:

OTAVIO:

Fagio:

OTAVIO:

DiaNa:
Fagio:
DiaNa:

;Sabéis vos alguna cosa?

Yo, sefiora, no sé mas

de que en opinién estas

de incasable, cuanto hermosa?®:.
El condado de Belflor

pone a muchos en cuidado’.

(Sale Fazio.)

Con el sombrero he topado,
mas no puede ser peor.
Muestra. ;Qué es esto?
No sé.
Este aquel galan tiro.
;Este?
No le he visto yo
mas sucio.
Pues este fue.
:Este hallaste?
Pues ;yo habia
de enganarte?
iBuenas son
las plumas®!
El es ladron.
Sin duda, a robar venia.
iHareisme perder el seso!
Este sombrero tiro.
Pues las plumas que vi yo,

105

110

115

33 «Solo sé que tienes fama (gpinidn) de que eres tan hermosa como reacia a casarte~. Recuérdese que Diana era, en
la mitologia romana, la diosa de la castidad.

34 <Les despierta el interés> (porque el matrimonio con la Condesa supone alcanzar un titulo nobiliario).

35 (on ironfa, para indicar el lamentable aspecto que presenta el sombrero.



y tantas que aun era exceso, 120
;jen esto se resolvieron®?
FaBio: Como en la lampara dio*”,
sin duda se las quemo
y como estopas ardieron’®.
;Icaro al sol no subia 125
que, abrasandose las plumas,
cayo en las blancas espumas
del mar? Pues esto seria®.
El sol la lampara fue;
[caro, el sombrero; y luego* 130
las plumas deshizo el fuego
y en la escalera le hallé.

DiaNa: No estoy para burlas, Fabio™;
hay aqui mucho que hacer.

OTaviO: Tiempo habra para saber 135
la verdad.

D1ANA: ;Qué tiempo, Otavio?

Oravio: Duerme agora*, que manana
lo puedes averiguar.

DiaNA: iNo me tengo de acostar,

36 <4 En esto han quedado?>. La ostentacion del sombrero que vio Diana sefiala a un hombre cortesano,

37 «Gomo lanz6 el sombrero a la lAmpara»,

38 La estopa es el residuo de peinar las fibras del cafiamo, lino o esparto. Arde con mucha facilidad.

39 Para escapar del laberinto de Creta, Dédalo construyd, para 6 y para su hijo fcaro, unas alas con plumas y cera. Dédalo
aconsej6 a fcaro que no volase muy alto para que los rayos del sol no quemasen las plumas. icaro se elevd orgulloso y se
acercd tanto al sol que, derretida la cera, acabd precipitdndose al mar, donde murid ahogado. En la literatura del Siglo de Oro la
leyenda de fcaro se usd topicamente para referirse al amante que en su osadia amorosa se acerca a la amada (el sol)y perece.
40 Luego: inmediatamente.

41 A Diana le parece que la alusion a lcaro estd fuera de lugar. Sin embargo, elsvacidn y caida serdn conceptos
fundamentales en el desarrollo de la obra.

42 Agora: ahora,
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ACTO PRIMERD

OtaAvIO:
DiaNa:

OtaAvIO:

DiaNa:

Fagio:

ANARDA:

no, por vida de Diana, 140
hasta saber lo que ha sido!
Llama esas mujeres todas™.
Muy bien la noche acomodas™.
Del sueno, Otavio, me olvido
con el cuidado® de ver 145
un hombre dentro en mi casa.
Saber después lo que pasa
fuera discrecion, y hacer
secreta averiguacion™.
Sois, Otavio, muy discreto, 150
que dormir sobre un secreto
es notable discrecion.

(Sale FaBio, DOROTEA, MARCELA, ANARDA™.)

Las que importan he traido,
que las demas no sabran
lo que deseas, y estan 155
rindiendo al sueio el sentido.
Las de tu camara solas
estaban por acostar*.
(Aparte.) De noche se altera el mar
y se enfurecen las olas. 160

43 (on esta orden de Diana ha de entenderse que Fabio abandona la escena para buscar a las camareras.

44 «Muy bien organizas la noche> (dicho con ironfa, pues se interrumpe el suefio en la casa).

45 Cuidado: preocupacion.

46 (tavio insiste en que es mejor retrasar las averiguaciones y llevar estas a cabo de manera muy secreta.

47 La concordancia del verbo en singular con el primer elemento de un sujeto mdltiple es corriente en el espafiol &ureo,
y se repetird en las acotaciones.

48 <Las de tu c4mara eran las (nicas que estaban por acostarse».



OtaAvIO:
DiaNa:

FaBio:
OTavio:
FaBio:
DiaNa:

DOROTEA:

DiaNa:

DOROTEA:

DiaNa:

DOROTEA:

DiaNa:

DOROTEA:

DiaNa:

;Quieres quedar sola*?
Si,
salios los dos alla.
iBravo examen™!
Loca esta.

Y sospechosa de mi.

Llégate aqui, Dorotea.
;Qué manda vusenoria’??
Que me dijeses querria
quién esta calle pasea™.

Sefiora, el marqués Ricardo,
y algunas veces el conde
Paris.

La verdad responde

de lo que decirte aguardo

si quieres tener remedio™.
:Qué te puedo yo negar?
;Con quién los has visto hablar?
Si me pusieses en medio

de mil llamas, no podré
decir que, fuera de ti,
hablar con nadie los vi
que en aquesta casa esté.

:No te han dado algtin papel?

165

170

175

180

49 Esta intervencidn se adjudica a Anarda en la edicion original. Sin embargo, tiene mas sentido en boca del mayor-
domo, como aparece en el manuscrito.

50 Mientras se retiran, los dos personajes murmuran entre s, sin que Diana los escuche.

51 Vusefioria: contraccion de <vuestra sefiorfa». Serd forma corriente en la obra.

52 Pasear la calle: frecuentar el galdn la calle de la dama a quien corteja para ser visto por ella y atraer su atencion.
53 «Si quieres que te vaya bien> (en este momento o en el futuro). Pero quiza tenga un sentido mas restringido:
recuérdese que a menudo las sefioras casaban a sus criadas y entregaban dinero o ajuar para el matrimonio (remedio).
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ACTO PRIMERD

DOROTEA:

DiaNa:

MARCELA!:

ANARDA:
DiaNa:
ANARDA:
DiaNa:
ANARDA:
DiaNa:

ANARDA:

DiaNa:

ANARDA:

;Ningun paje ha entrado aqui?
Jamas.
Apartate alli.
jBrava inquisicion!
Cruel**.
Oye, Anarda.
;Qué me mandas?
:Qué hombre es este que salig?
;Hombre?
De esta sala. Y yo
sé los pasos en que andas.
;Quién le trajo a que me viese?
:Con quién habla de vosotras®?
No creas tu que en nosotras
tal atrevimiento hubiese.
;Hombre para verte a ti
habia de osar traer
criada tuya™, ni hacer
esa traicion contra ti?
No, sefiora, no lo entiendes’’.
Espera, apartate mas,
porque a sospechar me das,
si enganarme no pretendes,
que por alguna criada
este hombre ha entrado aqui.
El verte, sefiora, ansi,

185

190

195

200

54 Marcela y Anarda murmuran aparte sobre el duro interrogatorio (brava inquisicidn) que sufre Dorotea. Inquisicidn:
«indagacion o pesquisa para averiguar la realidad de un asunto».
55 Lo que realmente pregunta Diana es: <Gquién de vosotras ha propiciado la entrada de ese hombre en casa?».
56 «¢Una criada tuya se iba a atrever a traer a un hombre para verte a ti?». El sujeto de la oracion es criada tuya.
57 <No debes creer eso».



DiaNa:

ANARDA:

DiaNa:

y justamente enojada,
dejada toda cautela™,
me obliga a decir verdad,
aunque contra el amistad™
que profeso con Marcela.

Ella tiene a un hombre amor
y él se le tiene también,
mas nunca he sabido quién.
Negarlo, Anarda, es error.

Ya que confiesas lo mas,
ipara qué niegas lo menos?
Para secretos ajenos
mucho tormento me das

sabiendo que soy mujer®;
mas basta que hayas sabido
que por Marcela ha venido.
Bien te puedes recoger,

que es solo conversacion
y ha poco que se comienza®.
;Hay tan cruel desverguenza?
iBuena andara la opinion®

de una mujer por casar!

58 Cautela: engafio.
59 En el Siglo de Oro es normal el articulo masculino con sustantivos femeninos que comienza por a- atona: el amistad,

el aurora,

205

210

215

220

225

60 Anarda dice que, siendo mujer, es fcil que desvele secretos ajenos, y, por tanto, no hace falta que Diana le dé
tortura (tormento) con un interrogatorio tan duro. Alude a la tortura como medio judicial para obtener la confesion del
reo. Era tépico misdgino esta consideracidn de la mujer.
61 «Puedes irte tranquila a descansar, que esa relacion, hace muy poco comenzada, solo consiste en conversar los

enamorados».

62 Opinidn: honra, fama, reputacion.
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ACTO PRIMERD

ANARDA:

DiaNa:
ANARDA:
DiaNa:
ANARDA:
DiaNa:
ANARDA:

DiaNa:
ANARDA:
DiaNa:

MARCELA
DiaNa:
MARCELA:
DiaNa:

iPor el siglo, infame gente,
del Conde mi senor®...!
Tente,

y déjame disculpar,

que no es de fuera de casa
el hombre que habla con ella, 230
ni para venir a vella®
por esos peligros pasa.

En efeto, jes mi criado
Si, sefnora.

;Quién?
Teodoro.

657

:El secretario?
Yo ignoro 235

lo demas; sé que han hablado.

Retirate, Anarda, alli.
Muestra aqui tu entendimiento®.
(Aparte.) Con mas templanza me siento
sabiendo que no es por mi. 240

iMarcela!

Sefiora...
Escucha.

:Qué mandas? (Aparte.) Temblando llego.
:Eres tu de quién fiaba
mi honor y mis pensamientos?

63 «Por la memoria... de mi padre~. Iracunda, Diana lanza un juramento. Esta referencia al padre muerto sefiala a los
espectadores la independencia de Diana. Puede que la Condesa haga intento de golpear a Anarda.

64 Vella: verla.

65 «GEs un criado mio?», Ffeto: <efecto». Como se verd a lo largo de la obra, Lope no hace uso de los grupos cultos
—ct— (Otavio, efeto, defeto, perfeto, respeto, vitoria) ni —pt— (conceto).
66 Entendimiento: aqui, buen juicio.



Marcera:  Pues ¢qué te han dicho de mi, 245
sabiendo tu que profeso
la lealtad que tt mereces?

DIANA: ;Ta, lealtad?
MARCELA: ¢En qué te ofendo?
D1ANA: :No es ofensa que en mi casa
y dentro de mi aposento®, 250

entre un hombre a hablar contigo?
Marcera:  Esta Teodoro tan necio
que dondequiera me dice
dos docenas de requiebros®®.
DIANA: ;Dos docenas? jBueno, a fe®! 255

67 Hay que entender que Teodoro no ha estado propiamente en la alcoba de Diana, sino que aposento designa aquf el
espacio que incluye varias habitaciones (una de ellas, la de la Condesa) y una sala. Le llama asf la Condesa porque es
zona de la casa donde ejerce ella mayor influencia. Con el mismo sentido aparece en los versos 250 y 956. En el verso
1005 se hablard del aposento de Marcela, ahora sf, <habitacidn».

68 Requiebros: galanterfas, palabras de admiracion y halago dichas a otra persona con intencién amorosa.

69 A fe: en verdad,






